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ndinando

Indicado ao Prémio Nobel da Paz,
Augusto Boal fala sobre suas
historias de militancia, que se
confundem com o universo artistico
que ele revolucionou

POR RENATO ROVAI E MAURICIO AYER. FOTOS NANDO NEVES

o préximo 16 de margo, o teatr6logo Augusto Boal

completa 77 anos, mas ndo h4 nada no seu discurso

e no seu jeito de pensar o mundo que indique que
ele ndo seja um jovem. Até na aparéncia, Boal engana bem.
Mas h4 algo que dentincia sua longa trajetéria, as histérias.
As muitas vividas no universo da arte e da militancia politica
desde meados da década de 50.
Ele conta, nesta entrevista realizada em seu apartamento, que
fica de frente para o Arpoador, no Rio de Janeiro, casos vividos
na sua trajetéria com o Teatro Arena, o Centro de Cultura
Popular (CPC) e o Teatro do Oprimido, além de revelar
mem@rias vividas com pessoas como Gianfrancesco Guarnieri,
Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, Chico Buarque, Paulo
Freire, Darcy Ribeiro e Sartre, entre outros.
No Brasil, isso nao é tio reconhe‘:cido, mas Boal é considerado
mundialmente como um dos teatr6logos mais importantes
de sua época. No jornal inglés The Guardian, ja se escreveu
que “Boal reinventou o teatro politico e é uma figura
internacional tdo importante quanto Brecht ou Stanislavski”.
A frase é verdadeira. O seu Teatro do Oprimido é muito mais
revolucionario do que qualquer pega escrita com contéudo
contestatério. Até porque ndo é algo pronto, é uma técnica
oferecida a grupos de todas as partes do mundo que queiram
dizer algo. Hoje esta disseminado em aproximadamente 70
pafses. Nio surpreende, portanto, que Boal seja indicado ao
Prémio Nobel da Paz. Seria um merecido reconhecimento.
Afinal, o que Boal faz em 50 anos de carreira e de militancia
politico-cultural é lutar pela paz e pela humanidade.
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Férum - Como foi ter sido indicado para a disputa do Prémio
Nobel da Paz?

Augusto Boal — Nunca um brasileiro ganhou um Nobel, entéo
nio tenho a menor expectativa de ser o primeiro. De qualquer
maneira, coisas interessantes tém acontecido nesses dias e isso
tem sido bom. Por exemplo, em Angola, onde a gente tem um
trabalho com um grupo de Teatro do Oprimido, ele nio podia
ser chamado assim, porque diziam que o pais havia lutado 30
anos contra a opressdo e que agora nio havia mais opressio.
L4 se chamava Teatro Férum. Mas agora, com essa histéria do
Nobel, nosso trabalho passou a ser mais badalado e ja pode ser
“do Oprimido”. ~

A mesma coisa aconteceu na Suécia, eles tinham um
grupo que se chamava-Federagdo Sueca de Teatro F6-
rum e agora mudaram para Federagio Sueca de Teatro
do Oprimido (risos). O que essa nossa indicagao aca-
bou revelando é que o Teatro do Oprimido é hoje um
movimento mundial. Ela estd em uns 70 paises, s6 no
nosso website estdo cadastrados mais de 50 e em cinco
continentes, mas a gente sabe de outros lugares onde ja
h4 grupos que ndo foram oficializados.

Férum - Como nasceu e se internacionalizou o Teatro

do Oprimido? Isso tem a ver com o fato de o senhor ter

ido para o exilio?

Boal - A primeira forma do Teatro do Oprimido comegou
em Sao Paulo, no Teatro Arena. Estava o Celso Frateschi,
que hoje ¢ o presidente da Funarte [Fundagédo Nacional de
Artes], a Dulce Muniz, a Ideli Del Velchio.... Eram sete ou
oito alunos em um curso de interpretagdo, onde partici-
pavam a Cecilia, minha mulher, e a Ideli Guariba, que de-
pois foi morta pela ditadura. Quando acabou o curso, em
1970, os alunos sugeriram continuar, e entao propus que
fizéssemos uma coisa chamada de Teatro Jornal, porque a
gente era muito perseguido pela policia etc.
A nossa idéia era ensinar as pessoas a fazer teatro para que
elas mesmas divulgassem as idéias que queriam transmitir.
Chegamos a levar esse trabalho do_Teatro Jornal para a
Franca, para um festival de teatro experimental. Mas em
1971 fui preso e af fui para a Argentina.

tir das novas realidades. O Teatro Invisivel surgiu porque
eu nio queria ser preso e tinha que me esconder em cena.
E com o Teatro Invisivel isso é possivel. O Teatro Imagem
surgiu por conta de a gente ter que travar um diglogo com
os indigenas que falavam espanhol e eu nido conseguia me
comunicar bem com eles, entdo aprimoramos a técnica de
trabalhar o teatro a partir de imagens, mais do que palavras.
Trabalhava com o Teatro Imagem no-México, na Colémbia,
na Venezuela, no Peru. E depois, quando toda a América
Latina, ou quase toda, passou a ter governos ditatoriais, fui
para Portugal e de 4 comecei a trabalhar mais na Europa,
Estados Unidos e Canada. Entao ia para os lugares por conta

‘naquela ocasiio. Tem uma histéria curiosa que vivi com o Pau-

Fora do Brasil comegaram a aparecer as formas novas a par- -

“nome do meu livro de A Poética do Oprimido. Mas o meu editor,

S

das ditaduras e disseminava o Teatro do Oprimido aqui e ali.’ ’
Hoje a gente calcula que haja mais de 300 grupos no mundo~
inteiro, bem mais, muito mais. E assim, a ditadura fez um mal
enorme ao Brasil, mas a gente também respondeu. A gente, :
digo, muita gente, tanto no Brasil como 14 fora. '

Férum - E errado dizer que o Teatro do Oprimido é uma mani-
festacdo do método Paulo Freire no teatro? :
Boal — Na verdade, s6 trabalhei com o Paulo Freire uma vez, e ,
foi nos Estados Unidos. L4 existe uma realizagio que se chama

Pedagogy and Theatre of the Oppressed Conference que todo ano -
se reine numa cidade diferente. Naquele ano, um ano antesde
ele morrer, em 1996, foi que nés trabalhamos juntos... A gente =
se via muito no exilio, depois da Anistia [em 1979] passou a se
ver em muitos eventos aqui no Brasil, mas trabalhar juntos s6

/,

lo Freire quando recebi a misica “Meu Caro Amigo” do Chico
Buarque. A gente estava almogando juntos, Paulo Freire, a
primeira mulher dele, a Elza, e o grupo deles que estava indo
para a Africa. Antes de ir para a Africa, passaram por Lishoa
e foram almogar 14 em casa. Estava também o Darcy Ribeiro,
e minha mie chegou a Portugal naquele dia e, na frente deles,
me deu a fitinha com a musica “Meu Caro Amigo”. Entregou
0 envelope com a fita dizendo que era uma carta do Chico. -
E nés todos ouvimos juntos pela primeira vez. Era uma carta b
para mim do Chico Buarque com o Francis (Hime) no piano. 3
Eu tinha escrito umas duas ou trés cartas para o Chico e ele E
nio tinha me respondido. Entdo quando minha méae me entre- %}
gou o envelope dizendo que era uma carta do Chico e vi que
era uma fita cassete achei muito engragado... E
Voltando ao Paulo Freire, éramos muito amigos, mas nunca hav g
viamos trabalhado juntos, até esse dia no Nebrasca, quando a‘=
gente sentou na mesma mesa e respondeu as mesmas perguntas.

Mas existem muitas semelhancas entre o nosso trabalho, como ff
também existem diferengas. :

m/‘..\n w-l.... .m‘d‘al o i

)

Férum - Mas o nome Teatro do Oprimido ndo tem relagéo di- ﬂ
reta com a Pedagogia do Oprimido? N w;\“
Boal — Sim, isso foi uma homenagem que fiz a ele. Porque trés ﬁ
ou quatro anos antes o Paulo Freire tinha escrito a Pedagogla g

do Oprimido e eu havia adorado o titulo, pensei em colocar 0

que era argentino — porque era 1974 e ainda estava exilado -,
argumentou que ndo podia ser esse titulo porque os hvrelros*

¥
diziam que ndo sabiam onde iriam colocar, em que estante. Se

colocavam na estante de poesia ou de teatro... (nsos)

era ver o livro pronto e pensei “seja o titulo que for”. Ago
essa nossa relagio ndo quer dizer que o Teatro do Oprimido ¢
nha sido originado a partir da Pedagogia do Oprimido. As vez

tém gente que pergunta se somos freireanos, outros se som
brechtianos... Mas n6s também temos influéncia de Shakespe-

fevereiro de 2008 Forum



are, Moliére e uma contra-influéncia- de Arist6teles. Tem até
influéncia daqueles de quem a gente é contra, isso também nos
formou. Entendo, até, que as pessoas quando fazem a histéria
dos movimentos as vezes precisam fazer uma simplificagdo, mas
¢ importante ressaltar que o nosso trabalho e o do Freire tém
uma identidade grande. Um contribuiu para o outro, mas néao
que um tenha gerado o outro. Eu tenho uma admiragio imensa
pelo Paulo Freire, pelo método dele, pelas suas idéias, pela com-
batividade, lucidez, sensibilidade, humanismo.

Férum - Conte-nos melhor essa histéria da carta-musica do Chi-
co, “Meu Caro Amigo”.

Boal — Acho que ele tentou escrever uma carta mesmo e viu
que era mais facil escrever a musica (risos). Como a musica é do
Francis Hime, fico imaginando que o Francis tinha enviado a
musica e ficava cobrando uma letra do Chico. Um dia o Francis

chegou na casa dele pedindo a letra e como naquele momento

o Chico estava tentando escrever a carta para mim, ele resolveu
aproveitar e resolver as duas coisas de uma tnica vez... (risos)
Mas ficou uma linda homenagem.

Férum - Retomando a histéria do Teatro do Oprimido, qual a
relagdo que ele tem com o Arena? ?
Boal - Foi a partir desse nticleo do Arena que pela primeira vez

a gente nao fez um produto acabado, mas decidiu fazer os meios

de produgio para que outras pessoas pudessem realizar seus tra-
balhos. Essa passagem do “nés somos os artistas” para “vocés
passardo a ser os artistas” é que € o inicio do Teatro do Oprimi-
do. Foi quando a gente decidiu construir-e ensinar uma técnica
do fazer e isso foi ali em 1970. Eu situaria a origem dessa idéia
naquele momento, mas depois nasceu o Teatro Invisivel na Ar-
gentina; o Teatro Férum, no Peru; e a coisa foi se desenvolven-
do, mas ja veio de uma continuidade de pensamento. Posso até
dizer que no meu caso esse processo teve inicio em 1956 quando
a gente fez Ratos e Homens, que foi a minha estréia profissional
e a estréia do Guarnieri e do Milton Gongalves. E que também
teve o Vianinha, que j4 tinha feito outros trabalhos. Isso ja faz
mais de meio século. -

Férum - Eles Ndo Usam Black Tie é logo na sequéncia.

Boal — Em 1958, foi o Zé RenAto quem dirigiu. Comecei a
dirigir, mas a gente resolveu que deveria passar para ele por-
que eu estava fazendo outras coisas a0 mesmo tempo e ndo
dava para conciliar. Depois veio Chapetuda Futebol Clube, que
era do Vianinha, e essa eu dirigi; Flavio Migliaccio, Pintado de
Alegre, e, na seqiiéncia, o Benedito Ruy Barbosa, esse da TV
Globo, fez A Fogo Frio. Nessa pega, como o elenco do Arena
estava no Rio, convidei o elenco do Oficina para realizar o
espetdculo e veio o Zé Celso [Martinez Cérrea]. Dirigi a pega e
ele foi 0 meu assistente.

O que quero dizer é que todo aquele comego j era uma preo-
cupagio com o espectador como cidaddo. Nao que a gente nio
gostasse das pegas que o TBC fazia, mas considerava o que eles
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faziam algo muito alienado, com um jeito europeu de fazer teay
tro. E a gente queria uma maneira brasileira, mais nac1onahsm.w
Dati, aconteceu a formagio do CPC, que também foi 1nsp1radc>,=
no movimento MCP [Movimento de Cultura Popular], do Recxfe,,ﬁ,,
do qual o Paulo Freire era um dos principais articuladores. Foﬂ
14, alids, que a gente se encontrou pela primeira vez, deve ter
sido em 1961. Levavamos pegas e o Paulo comegava o procéssw
dele de alfabetizagio. Acho, se nio me engano, que em 1969}’
ele publicou o livro Pedagogia do Oprimido (N.R: na verdade o ov
livro foi langado em 1970). Eu ndo me lembro bem. Mas em 1961’
ele ja estava trabalhando com o tema l4 em Pernambuco.

B
Férum - Sua geragdo nao-foi muito influenciada pelo getulis=
mo e mesmo por aquele discurso de Heitor Villa-Lobos, de uma

cultura nacional? k-
Boal — Nio, acho que a nossa geragio foi influenciada pelo que
aconteceu no petfodo Juscelino, daf acho que sim. Como o go-
verno dele foi de 1956 a 1961 e nés, eu, Guarnieri, Vianinha,
comegamos como profissionais em 1956, acabamos recebendo
uma influéncia daquele perfodo de desenvolvimento econémi-
co. E do periodo do Juscelino o Teatro Novo, o Cinema Novo, a
Bossa Nova, o Campeonato Mundial de Futebol, o Campeonavig
to Mundial de Basquete, a Maria Esther Bueno e o Eder ]ofre.i
Era um momento em que em toda parte havia campedes. ;
O pafs viveu um desenvolvimento enorme naqueles anos. Foi
um desenvolvimento econémico burgués, mas foi grande. Do
ponto de vista capitalista, o Brasil dava certo, pois os ricos ga*
nhavam cada vez mais dinheiro e os pobres tinham emprego.:‘
Para se ter uma idéia, sou engenheiro quimico, me formei aqul*
em 1952, na antiga Escola Nacional de Quimica, que ficava lé

na praia Vermelha (no Rio de Janeiro). Depois fui para os Esta-

dos Unidos fazer um curso e voltei em 1955. Quando cheguel;_
meu irmdo ja tinha conseguido trés empregos para mim na"
Petrobras. E me disse “vocé tem que escolher”. E eu responch‘*
que ndo queria nenhum, porque o que eu queria era fazer tea-
tro. Mas para quem quisesse trabalhar em qualquer coisa t:mh&g
emprego. Foi um grande desenvolvimento, mas nos padroeS“
capitalistas, que ndo dava seguranga nenhuma para a malona .‘
das pessoas. Mas durou até o governo Jango [Jodo Goulart], sﬁ
mudou depois do golpe de 1964.

Férum - Mudando um pouco de assunto, em que momento o se-
nhor percebeu que deveria teorizar a respeito daquilo que pro-
duzia? No campo da producéo artistica, ha, em geral, a lelSéGﬂa
do tedrico e do pratico e vocé atua nos dois lados.
Boal — Tudo que eu fago, vou para o computador e escrevo’%
acho fundamental tornar o que fazemos teoria. Acho tambén é
que 6 aprende quem ensina. Porque quando vocé recebe a in-
formacdo, ela produz um clario neuronal no seu cérebro e a m-xi
formagio fica 14, mas quando vocé precisa explicar aquilo, vocé
ativa uma série de redes neuronais e aquilo se fixa por mais tem: "”
po. A idéia de teorizar para mim sempre foi importante, mesmo%
quando eu estava preso fazia isso.

K.




Férum - Como foi a sua prisao?

Boal — Na verdade, dei uma sorte imensa, se € que se tem sorte
quando se é preso. Ela aconteceu entre dois festivais, vinha do
festival de Buenos Aires com o Arena Conta Zumbi, que tinha
feito um sucesso imenso, af voltei para ir pra Nancy, na Franga,
e nesse meio tempo eles me pegaram. Entdo o Jack Lang, que
era o presidente do festival de Nancy, mandou cartas para todo
mundo que ia participar do festival e pediu para que eles envias-
sem cartas e telegramas para o governo brasileiro protestando
contra sua atitude.

Inclusive uma das acusagbes que havia contra mim era a de
que eu havia levado um artigo que saiu no jornal do [filésofo
Jean-Paul] Sartre e era contra a ditadura. E entdo o Jack Lang
também pediu ao Sartre que escrevesse uma carta protestando
contra a minha prisdo. E ele escreveu. Mas s6 que escreveu as-
sim, que néo foi absolutamente Augusto Boal que trouxe o arti-
go que nés publicamos contra a sangrenta ditadura brasileira...
(risos) Eu ainda nio falava francés direito nessa época, mas ja
entendia, af o juiz pegou a carta, leu e falou para mim “mas até
preso vocé estd estimulando a subversdo?”. Mas no fim ajudou,
porque o nome Sartre naquela época era uma coisa extraordi-
néria. Ele tinha escrito o Furacdo Sobre Cuba, o livro que tinha
sido um furor aqui no Brasil e ja era muito conhecido. O Sartre,
a Simone de Beauvoir... ;

Férum - Hoje o seu trabalho tem grande inser¢ao na Africa,

nao &?

Boal — Nos diretamente trabalhamos com Mo-
cambique, Guiné-Bissau e Angola, mas a gente
sabe que o trabalho j4 é realizado em muitos ou-
tros pafses. A gente sabe que eles fazem, mas,

“Comecei a pensar em descobrir algo
que ajude os camponeses sem que
fosse algo imposto. E o Teatro do
Oprimido nao impoe nada. Ele oferece.
E um método para aqueles que
querem ajudar. Nao é um Jesus Cristo,
nao ressuscita lazaros, mas se a pessoa
quiser fazer, pode ajudar”

digamos, ndo tém assim uma periodicidade. Em alguns a gente
até j4 foi, como na Africa do Sul. ‘ :

Férum — Como se estabelecem esses dialogos com os diferentes
grupos de Teatro do Oprimido espalhado em quase 70 paises?
Boal — Como o Teatro do Oprimido ndo é um receituério, nao
tem um esquema, é um processo, ele se adapta as viérias cultu-
ras. Na India, por exemplo, temos um DVD que mostra uma
acio com 12 mil praticantes desfilando pelas ruas de Calcuts,
que se reuniram numa praga. Era tanta gente que nao coube na
praga, e eles foram 14 para ouvir discurso. Eu falei, o organizador
de 14 falou, mas era sé isso, s6 fala. L4, eles fazem um movimen-
to extraordindrio. Os indianos tém um jeito de fazer as coisas
ficarem bonitas, até no jeito de andar sao melédicos. Na Africa,

¢ tudo ritmo. Na India, é tudo melodia. Em cada lugar é de um
jeito, s6 tem a estrutura que € teatral, sendo deixa de ser teatro. ;
O principal € ser ético e sincero. Na verdade, sdo eles que criam;
os didlogos, as improvisagdes, a imagem, a gente quer que eles
fagam tudo, nunca corrige nada, as vezes alertamos que talvez
fazendo de um jeito ndao dé muito certo. Mas eles podem aceitar
ou nao as s_ugestc')es.

Féorum - E teve uma grande virada para que isso viesse a ser
desse jeito?

Boal — Para mim, teve sim, foi uma vez que a gente estava no
Nordeste, acho que era em Pernambuco, e estdvamos traba- -
lhando para camponeses e fazfamos uma pega para eles fingindo




que éramos camponeses em cena. A gente se vestia, passava até
um creme escuro para parecer que éramos queimados do sol,
porque os atores eram todos branquinhos de Sao Paulo. E a peca
terminava com um canto que dizia algo como “temos que verter
0 nosso sangue para libertar a nossa terra”, e a gente com fuzis
cenograficos, coloridos e dizendo isso.
Depois do espetéculo, chegou um camponés dizendo que tinha
- gostado muito, admirado o espetéculd e que, comd a gente pen-
sava igual a eles, nos disse para ir almogar, porque a gente tinha
feito a apresentagdo pela manh3, e que a tarde a gente se ‘en-
contrava com os fuzis e para enfrentar um dos coronéis do local
(risos). Eu disse “me desculpe, mas acho que houve uma mal
entendido, os fuzis nio disparam, eles ndo sdo de verdade, sdo
fuzis cenogréficos”. Ele respondeu “pd, mas vocés fazem um fuzil
que ndo dispara?”. Mas nio desistiu e disse “tudo bem, o fuzil é
falso, mas vocés sdo de verdade, entdo venham com a gente que
nés vamos conseguir fuzil para todo mundo”.
Af foi complicado, lembro que ainda tentei argumentar e dis-
se que a gente era verdadeiro, mas verdadeiros artistas e ndo
verdadeiros camponeses. E ele respondeu “quer dizer que en-
tdo quando os verdadeiros artistas dizem vamos verter 0 nosso
sangue para libertar a nossa terra, vocés estdo falando do nosso
sangue de camponeses, nio do sangue de vocés de artistas?”.
Ali decidi que nunca mais faria uma pega onde diria o que cam-
poneses, negros, mulheres ou quem quer que fosse tivessem
que fazer. E comecei a pensar em descobrir algo que os ajude
sem que fosse algo imposto. E o Teatro do Oprimido ndo impde
nada. Ele oferece. Ele é um método para aqueles que querem
ajudar. Nao é um Jesus Cristo, nfo ressuscita lazaros, mas se a
pessoa quiser fazer algo, pode ajudar. Ndo da consciéncia, mas
ajuda a pessoa a aumentar a sua consciéncia. Naquela época a
gente falava muito de conscientizar as massas.-Isso ndo existe.
Elas é que podem se conscientizar por si mesmas. F

~

' outro, mas nao que um
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